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Zweifellos hat Danzig zahlreiche ausgezeichnete Künstler 

ausgebildet. Viele von ihnen leben und arbeiten weiterhin in dieser

besonderen Stadt. Es gibt aber auch einige, die in den 80er Jahren

gezwungen wurden, ihre Heimat zu verlassen und ihre künst-

lerische Tätigkeit in einem anderen Land fortzusetzen. Auch Jan de

Weryha-Wysoczaƒski gehört zu dieser Generation der Emigranten.

Eine Änderung des Wohn - oder Arbeitsortes bedeutet immer

eine wichtige Zäsur im Lebenslauf, vor allem in der Biographie

eines Künstlers. Eine neue Umgebung, neue Kultur und eine

fremde Sprache bleiben nicht ohne Einfluss auf die persönliche und

schöpferische Entwicklung. Nur starke und konsequente Persön-

lichkeiten sind imstande, sich in der neuen Wirklichkeit wieder zu

finden und wahrgenommen zu werden. Jan de Weryha-Wysocza-

ƒski ist ein Künstler, dem es gelang, eine individuelle Bildhauer-

Sprache zu erfinden, die sowohl in seiner neuen Heimat Deutsch-

land, als auch in anderen Ländern, darunter in Polen, verständlich

ist. Seit einigen Jahren schon zeigt de Weryha-Wysoczaƒski sein

künstlerisches Werk in Polen, diesmal hat er aber zum ersten Mal

die Möglichkeit, es in seiner Heimatstadt Danzig – in unserer neu

entstandenen Städtischen Galerie in Danzig - zu zeigen. Es ist die

erste individuelle Ausstellung im Rahmen der Ausstellungsreihe, die

dem künstlerischen Werk der Danziger Künstler, die im Ausland

leben und schaffen,  gewidmet wird. Wir freuen uns sehr, dass sich

ausgerechnet Jan de Weryha-Wysoczaƒski einverstanden erklärte,

seine neuesten Arbeiten in unserer Galerie zu zeigen. 

Iwona Bigos I Leiterin der Städtischen Galerie in Danzig

t∏um. Agnieszka Gregorczyk

Niewàtpliwie Gdaƒsk wykszta∏ci∏ wielu Êwietnych artys-
tów. Wielu z nich dalej mieszka i tworzy w tym specyficznym
mieÊcie. Jednak niektórzy z nich zmuszeni byli w latach 
80-tych opuÊciç ojczyzn´ i kontynuowaç prac´ artystycznà
w innych krajach. Równie˝ Jan de Weryha-Wysoczaƒski nale˝y
do tego pokolenia emigrantów. Zmiana miejsca zamieszkania
czy miejsca pracy zawsze jest bardzo wa˝nà cezurà w ˝ycio-
rysie, a szczególnie w biografii artysty. Nowe Êrodowisko,
nowa kultura i obcy j´zyk nie pozostajà bez wp∏ywu na
rozwój osobowy i twórczy. Tylko jednostki silne i konsek-
wentne potrafià si´ odnaleêç i zaistnieç w nowej rzeczywis-
toÊci. Jan de Weryha-Wysoczaƒski jest artystà, któremu uda∏o
si´ skonstruowaç indywidualny j´zyk rzeêbiarski, zrozumia∏y
zarówno w jego nowej ojczyênie Niemczech jak i w innych
krajach, w tym tak˝e w Polsce. Od kilku lat de Weryha-
Wysoczaƒski wystawia w Polsce, ale dopiero pierwszy raz ma
okazj´ pokazaç swój dorobek artystyczny w swoim rodzin-
nym mieÊcie Gdaƒsku – w naszej nowo powsta∏ej Gdaƒskiej
Galerii Miejskiej. Jest to pierwsza indywidualna wystawa
z cyklu prezentacji poÊwi´conych twórczoÊci artystów 
gdaƒskich, ˝yjàcych i tworzàcych za granicà. 
Cieszymy si´ bardzo, ˝e w∏aÊnie Jan de Weryha-Wysoczaƒski
zgodzi∏ si´ pokazaç swoje najnowsze prace w naszej galerii. 

Iwona Bigos I Dyrektor GGM
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In den Fesseln der Wahrnehmung

Der Begriff des Tabulariums stammt aus der Zeit des antiken Römischen

Reichs und ist gleichzusetzen mit einem Archiv. Es war ein Zeugnis der vergan-

genen Zeit in Form von Tafeln, Papyri und Pergamenten. „Tabularium“ heißt auch

die Skulpturenausstellung von Jan de Weryha-Wysoczaƒski in der Städtischen

Galerie in Danzig.

In diesem Fall ist das Tabularium ein Versuch, das aus der Welt der Natur stam-

mende Material zu archivieren. Jedes Holzstück ist in Wirklichkeit eine Aufzeich-

nung von Zeit und Geschichte. Es ist – wie der Künstler selbst sagt – „ein hiero-

glyphischer Text der Natur“. Vielleicht ist es auch eine Art von Redundanz, das

heißt, eine Sicherung im Fall der Beschädigung eines größeren Systems – des

Ökosystems. Denn alle Werke von de Weryha zeigen seine große ökologische

Sensibilität. Dies beweist die Art, wie der Künstler mit Holz umgeht. Fast immer

sucht er sein Arbeitsmaterial in Bäumen, die auf eine natürliche Weise ihr Leben

– meist infolge eines Sturmes – verloren haben. Auch der sparsame Umgang mit

seinen Werkzeugen sagt viel über seine respektvolle Einstellung zur bild-

hauerischen Materie. Seine Arbeit dient ausschließlich dazu, die Vielfalt der Struk-

turen von unterschiedlichen Holzgattungen zu enthüllen.

Auf einer ziemlich kleinen Fläche der Galerie gelang es dem Künstler, ein ideales

Zusammenspiel der Formen sowie der Harmonie zwischen den jeweiligen 

Objekten zu erreichen. Das war keine einfache Aufgabe. Für die Ausstellung

wählte der Künstler vor allem seine monumentalen Werke aus. So zeigte er

sowohl große Holztafeln, die er seit 2001 schafft und die aus unterschiedlichen

Baumarten wie Birke, Lärche, Eiche oder Kiefer zusammengesetzt sind, als auch

eine drei Meter hohe Säule aus dem Jahr 2003 – ein massiver Zylinder, der aus

tausenden von Stücken flimmernder rauer Baumrinde besteht. In der Ausstellung

war auch ein auf dem Boden liegendes erstmals gezeigtes Werk zu sehen, welch-

es aus gebrochenen Holzstücken mit Quadratquerschnitt besteht. Auf eine für ihn

typische Art und Weise dringt de Weryha in die gegebene Fläche ein, indem

er Kompositionen aus Baumrinde und Ästen arrangiert, so dass der Eindruck

entsteht, dass die Äste aus der Wand herauswachsen oder, dass sie wie lebendige

Organismen die Wandecken entlang kriechen. In seinen Werken verzichtet

er bewusst auf jegliche Art des Erzählens. Früher von der Minimal Art fasziniert,

beschränkt er heute seine Ausdrucksformen. Doch die Werke von de Weryha

werden ganz anders wahrgenommen als die zum Teil industriell wirkenden, kalten,

gleichgültigen Arbeiten von anderen Künstlern dieser Kunstrichtung. So kann sein

horizontal aufgebautes Werk, das bewusst mit dem Licht spielt, mit einer zer-

störten, ausgestorbenen Großstadt assoziiert werden. Die monumentale Säule

erinnert an archetypische Totemobjekte. In der Werkreihe „Die Tafeln“ schlägt der

Künstler mit der Axt seinen Rhythmus in die gehackten Holzrechtecke, die sich

in speziellen Modulen – wie Bücher in einem Regal – befinden. Die mit Feuer

geglättete Tafel aus Kiefernholz evoziert die Frage nach der Geschichte dieses

Ereignisses. 

Diese narrativen Anspielungen bedeuten aber auf keinen Fall, dass die Formen,

die Skala, die Oberflächenstruktur und die Farben, welche die Werke von Jan de

Weryha-Wysoczaƒski ausmachen, weniger wichtig sind. Sie erweitern zugleich die

Möglichkeiten der Wahrnehmung durch kulturelle Motive und können als Anre-

gung für einen persönlicheren Kontakt mit den Werken dienen.

Gra˝yna Tomaszewska-SobkoI Leiterin der Städtischen Galerie in Danzig

t∏um. Agnieszka Gregorczyk

W okowach percepcji

Tabularium to termin u˝ywany w Staro˝ytnym Rzymie, oznaczajàcy
archiwum. To Êwiadectwo  minionego czasu w postaci zbioru tablic,
papirusów i pergaminów. „Tabularium” to równie˝ tytu∏ wystawy rzeêb Jana
de Weryhy-Wysoczaƒskiego w Gdaƒskiej Galerii Miejskiej.
W tym przypadku tabularium to próba zarchiwizowania materia∏u
wywodzàcego si´ ze Êwiata natury. Ka˝dy kawa∏ek drewna jest w istocie
zapisem czasu, historii i, jak mówi artysta, „hieroglificznym tekstem natury”.
Jest te˝ mo˝e ch´cià redundancji, czyli zabezpieczenia, na wypadek
uszkodzenia wi´kszego systemu – ekosystemu. Wszystkie bowiem prace de
Weryhy wskazujà na jego ogromnà wra˝liwoÊç ekologicznà. Âwiadczy o tym
sposób, w jaki artysta traktuje drewno. Niemal zawsze materia∏ do pracy
pozyskuje zbierajàc drzewa, które utraci∏y swoje ˝ycie w sposób naturalny,
najcz´Êciej na skutek wichur. Równie˝ to jak u˝ywa narz´dzi, a robi to
w sposób bardzo oszcz´dny, mówi o szacunku z jakim podchodzi do swojej
artystycznej materii. Obróbka s∏u˝y wy∏àcznie do ujawnienia bogactwa
struktur ró˝norodnych gatunków drewna.
W stosunkowo niewielkiej powierzchni galerii artysta uzyska∏ idealne
nasycenie form i harmonii mi´dzy poszczególnymi obiektami. Nie by∏o
to proste zadanie. Artysta  wybra∏ do prezentacji realizacje w wi´kszoÊci
monumentalne. Pokaza∏ ogromne drewniane tablice, które zaczà∏ tworzyç
w roku 2001, sk∏adajàce si´ z kilku gatunków drzew: brzozy, modrzewia,
d´bu, czy sosny, a tak˝e 3 metrowà kolumn´ z roku 2003, masywny walec
zbudowany z tysi´cy kawa∏ków migotliwej, chropowatej kory drzewnej.
Na wystawie znalaz∏a si´ równie˝ praca „premierowa”, le˝àca na pod∏odze,
sk∏adajàca si´ z prze∏amanych kawa∏ków drewna o przekroju kwadratu.
W charakterystyczny dla siebie sposób de Weryha wniknà∏ te˝ w „zadanà”
przestrzeƒ, aran˝ujàc kompozycje budowane z kory i kawa∏ków ga∏´zi,
sprawiajàc wra˝enie, ˝e w∏aÊnie wyros∏y ze Êciany  lub rozpe∏z∏y si´ wzd∏u˝
zakamarków i za∏omów Êcian niczym ˝ywy organizm.
W swoich realizacjach Êwiadomie odchodzi od jakiejkolwiek narracyjnoÊci.
Zafascynowany niegdyÊ minimal artem ogranicza Êrodki wyrazu. Lecz zdecy-
dowanie inaczej odbiera si´ dzie∏a de Weryhy od na wpó∏ przemys∏owych
zimnych, oboj´tnych form artystów tego nurtu. I tak praca, lokowana hory-
zontalnie, nieoboj´tna na gr´ Êwiat∏a, przywo∏uje skojarzenia ze zniszczonà,
wymar∏à metropolià. Monumentalna „Drewniana kolumna” przybli˝a obrazy
archetypowych obiektów totemicznych. W cyklu „Tablice” artysta buduje
rytmy z ∏upanych siekierà drewnianych prostokàtów osadzonych w okalajà-
cych je modu∏ach niczym ksià˝ki na pó∏kach. Sosnowa tablica z wyg∏adzonej
ogniem mozaiki przywodzi pytania o histori´ tego zdarzenia.            
Te narracyjne przywo∏ania nie oznaczajà jednak mniejszej wagi konsonansu
form, skali, faktur i barw, na które sk∏adajà si´ prace Jana de Weryhy-
Wysoczaƒskiego. Wzbogacajà jednak mo˝liwoÊç percepcji równie˝ poprzez
wàtki kulturowe i sk∏aniajà do bardziej osobistego kontaktu z dzie∏em.

Gra˝yna Tomaszewska-Sobko I Kurator  GGM

<< Praca Opus 59, obiekt z drewna, drewno ró˝ne
I Arbeit Holzobjekt, verschiedene Hölzer, 228 x 84 x 51 cm
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I Praca Bez tytu∏u, brzoza
I Arbeit Ohne Titel, Birke, 2006, 900 x 900 x 50 cm 
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Raues Holz
Im Sommer 1981 noch vor dem Ausbruch des Ausnahmezus-

tands verlässt der gerade 31jährige gebürtige Danziger Jan de

Weryha-Wysoczaƒski mit seiner Familie Polen. Eine verzweifelte

und mutige Entscheidung zugleich auf der Suche nach einem

freieren Leben. Zu diesem Zeitpunkt ist er bereits ein erfolg-

reicher Bildhauer, vor allem ein Meister der Bronzeskulptur.

Die Auswanderung nach Deutschland bedeutete, dass de Weryha

sich die künstlerische Existenz in Deutschland neu aufbauen

musste. Wonach er gesucht hat, scheint er – im künstlerischen

Bereich – gefunden zu haben, das Material, in dem er seine

schöpferische Kraft und Kreativität einsetzt: das Holz.

Der künstlerische Weg im Fall von de Weryha war, im über-

tragenen und wörtlichen Sinne, mit Steinen übersät, die er zuerst

zu bearbeiten lernte. Nachdem er nicht gleich an die Akademie

der Künste in Danzig aufgenommen wurde, lernte er zunächst

Steine zu behauen, zu bearbeiten und Arkana der Kunst direkt

bei den Bildhauern. 1971 wurde er an die Staatliche Hochschule

für bildende Künste in Danzig aufgenommen und studierte bis

1976 Bildhauerei bei Professor Alfred WiÊniewski und Professor

Adam Smolana. 

Jahrelang bestimmten Stein, Metall, Bronze oder Farbe die

bildhauerische Arbeit von de Weryha bis er vor 16 Jahren für sich

feststellte, dass es keinen Sinn macht, den Mix aus diversen Mate-

rialien zu betreiben, und es an der Zeit sei, etwas Eigenes zu

versuchen. Ende der 90er Jahre konzentrierte de Weryha seine

Aufmerksamkeit ausschließlich auf Holz. 

Die Arbeit begann mit der Erforschung des organischen

Materials: seiner Struktur, Form und Oberfläche. Jan de Weryha

macht das Holz nicht zu etwas anderem als es ist und verleiht

ihm keine Funktion, z.B. der Anbetung, was die häufige Beset-

zung des Materials in der Kunstgeschichte, vor allem in der

christlichen Ikonographie, zeigt. Das Prinzip seiner Arbeit

beruht auf der Beibehaltung und Bewahrung der Autonomie

und Identität. 

In der frühen Phase, Ende der 90er Jahre, ähnelt sein

Umgang mit Holz dem von Stein. Er spaltet das Holz, sägt Teile

ab – aber nur so viel wie nötig, um die gedachte Form zu erre-

ichen – und fügt sie nach dem Verlauf des Werkstoffs, nach natür-

lichen Rissen und Linien wieder zusammen. Spuren von Meißel,

Beitel oder Säge sind bei den ersten Arbeiten, bei den Quadern,

deutlich zu sehen. Sie dominieren noch die Oberfläche des

Holzes und verleihen ihm Spuren des Werkzeugs. Dies verän-

dert sich später mit dem Eindringen in den Kern des Materials.

Szorstkie drewno
Latem 1981 roku, jeszcze przed wybuchem stanu wojen-
nego, Jan de Weryha-Wysoczaƒski, 31 letni mieszkaniec
Gdaƒska, wraz z rodzinà wyje˝d˝a z Polski. Jego decyzja,
zarówno odwa˝na jak i rozpaczliwa, jest podyktowana prag-
nieniem ˝ycia w wolnoÊci. De Weryha jest ju˝ wówczas
znanym rzeêbiarzem, przede wszystkim mistrzem rzeêby
w bràzie. Emigracja do Niemiec oznacza∏a koniecznoÊç 
zbudowania od nowa swojej artystycznej i zawodowej 
egzy-stencji. A na p∏aszczyênie artystycznej znalaz∏ to, czego
szuka∏ – materia∏, w który wk∏ada swojà kreatywnoÊç i si∏´ 
– drewno.

Na artystycznej drodze de Weryhy, dos∏ownie
i w przenoÊni, pojawia∏y si´ kamienie, których obróbk´
zg∏´bia∏ ju˝ jako poczàtkujàcy artysta. Przed rozpocz´ciem
studiów, uczy∏ si´ najpierw sztuki obróbki kamienia, w teorii
i w praktyce, bezpoÊrednio u rzeêbiarzy oraz poznawa∏
arkana sztuki. W 1971 roku zosta∏ przyj´ty do Paƒstwowej
Wy˝szej Szko∏y Sztuk Plastycznych w Gdaƒsku i studiowa∏
do 1976 roku rzeêb´ w pracowni prof. Alfreda
WiÊniewskiego i prof. Adama Smolany. 

Przez wiele lat w twórczoÊci rzeêbiarskiej de Weryhy
dominowa∏y kamieƒ, metal, bràz lub nawet p´dzel, a˝ do
momentu, gdy przed szesnastu laty doszed∏ do przekonania,
˝e rzeêba tworzona z ró˝nych materia∏ów nie ma sensu,
i ˝e nadszed∏ czas, aby spróbowaç stworzyç coÊ w∏asnego.
Pod koniec lat dziewi´çdziesiàtych skoncentrowa∏ si´
wy∏àcznie na drewnie. 

Praca z drewnem rozpocz´∏a si´ od poznania tego
organicznego materia∏u: jego struktury, formy i powierzchni.
Jan de Weryha nie u˝ywa drewna do tworzenia czegoÊ
innego i nie przypisuje mu ˝adnej funkcji, co by∏o cz´stym
zabiegiem w traktowaniu tego materia∏u w historii sztuki,
szczególnie w chrzeÊcijaƒskiej ikonografii. MyÊlà przewodnià
jego pracy jest nadanie to˝samoÊci i zachowanie autonomii
drewna.

W poczàtkowej fazie pracy z drewnem, pod koniec lat
dziewi´çdziesiàtych, de Weryha traktuje drewno jak kamieƒ,
∏upie, odpi∏owuje jego cz´Êci – ale tylko na tyle, na ile jest to
konieczne, aby uzyskaç po˝àdanà form´ – i ∏àczy je ponown-
ie, uwzgl´dniajàc naturalny przebieg struktury materia∏u, nat-
uralne rysy i linie. Âlady d∏uta, siekiery czy pi∏y sà w pier-
wszych pracach, w ciosanych bry∏ach, wyraênie widoczne;
naznaczajà powierzchni´ drewna. Takie podejÊcie ulegnie
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Nur mit einer geringen Einflussnahme entstehen

die geometrischen Körper, die Quader,  in der Arbeitsreihe

„Opus“, die sehr an minimal art und die Steinarbeiten von

Ulrich Rückriem erinnern. In diesem Fall ließe sich die

Arbeitsweise von Rückriem, Spaltung und Schnitt des Materials,

direkt auf die von de Weryha übertragen. Die Beschreibung der

Arbeitsweise Rückriems, die Uwe M. Schneede schildert, trifft

auch auf den Umgang von de Weryha zu: „[…] einerseits auss-

chlaggebend [ist] das Gespür für das Material Stein, wie es im

Bruch gefunden wird, andrerseits das ebenso einfache wie

entschiedene Bearbeitungskonzept. […] Die Form folgt den

Eigenschaften des Steins und macht sie dergestalt zum

Thema.“1 Das Potenzial des Holzes ermöglicht de Weryha

weiter zu gehen und die Oberflächenstruktur mehr zu beein-

flussen. Daher sind die Spuren der Motorsäge ein wichtiges

Merkmal auf dem Holzblock. Weshalb jedoch die Zuschreibung

zum Minimalismus auf das Werk von de Weryha nicht zutrifft,

beweist die Individualität des Holzes und der natürliche, kein

bisschen industrielle Charakter des Materials. Die Arbeiten

unterliegen keiner strengen Ordnung, sie zeigen vielmehr einen

sensiblen Umgang mit der Struktur beim Herausarbeiten der

Identität des Werkstoffs. Was der Bildhauer herausholt, ist die

natürliche Sprache des Holzes: Maserung, Farbe, Form und der

stets anwesende Duft. Grundlegend in der bildhauerischen

Arbeit ist der Rhythmus der Struktur und der Farbe. In diesem

Prozess verlässt der Künstler die Oberfläche und geht an den

Kern. Entweder geht er in das Holz hinein oder verwendet die

unbearbeitete Rinde der Bäume. Dafür spaltet er die Hölzer,

„zerpuzzelt” die Rinde, 

reiht die in den Hölzern innewohnende Struktur einander an

und arbeitet – wie ein Komponist – mit großem Gespür für

Proportion den Rhythmus aus. Es entstehen Module, die in

einem Spannungsverhältnis – unberührte versus veränderte 

Elemente – nebeneinander gesetzt werden. Die Geometrie,

die Tafeln oder die Formen der Kompositionen – Kreis,

Vierecke – dienen dem Bildhauer als Hilfsmittel, um der natür-

lichen Ordnung einen Rahmen zu schaffen.2

Mit der Festlegung, das natürliche Material von außen nach

innen, in geschlossene Räume zu verlagern, es quasi zu domes-

tizieren, entsteht die Notwendigkeit sich mit der Geometrie und

der Architektur auseinanderzusetzen, die einen wesentlichen

Aspekt bei der Entstehung der Holzarbeiten ausmacht. Das Werk

póêniej zmianie, artysta skoncentruje si´ na wnikni´ciu do
wn´trza materia∏u; jedynie w skutek nieznacznej ingerencji
powstajà bry∏y geometryczne, prostopad∏oÊciany, z cyklu
„Opus”, kojarzàce si´ z minimal art i pracami w kamieniu
Ulricha Rückriema. W tym przypadku technika de Weryhy,
∏upanie i ci´cie materia∏u, wydaje si´ byç podobna do sposobu
pracy Rückriema. Opis jego techniki dokonany przez Uwe
M. Schneedego oddaje równoczeÊnie sposób pracy 
de Weryhy: „[...] z jednej strony decydujàce [jest] wyczucie
kamienia jako materia∏u, na jaki napotyka si´ w kamienio∏o-
mach, z drugiej strony ta prosta i zdecydowana koncepcja
obróbki. [...] Forma podà˝a za w∏aÊciwoÊciami kamienia
i w ten sposób staje si´ tematem.”1 Potencja∏ drewna pozwala
de Werysze pójÊç dalej i jeszcze bardziej wp∏ynàç na struk-
tur´ powierzchni. Âlady pi∏y stajà si´ wi´c wa˝nà cechà drew-
nianej bry∏y. Dowodem na to, ˝e zaliczanie twórczoÊci
de Weryhy do nurtu minimalizmu nie jest trafne, potwierdza
indywidualnoÊç drewna i naturalny, bynajmniej nie prze-
mys∏owy charakter materia∏u. Prace nie podlegajà Êcis∏emu
porzàdkowi, lecz sà Êwiadectwem wra˝liwoÊci w obchodze-
niu si´ ze strukturà przy jednoczesnym wydobywaniu
to˝samoÊci tworzywa. Efektem takiego podejÊcia do materi-
a∏u, jest wykorzystanie naturalnego j´zyka drewna:
mazerunku, kolorytu, formy i nieroz∏àcznie obecnego
zapachu. Zasadnicze znaczenie w jego twórczoÊci ma rytm
struktury i koloru. W tym procesie artysta odchodzi
od powierzchni bry∏y drewnianej i dà˝y do jej wn´trza. Prze-
bija si´ do Êrodka drewna lub u˝ywa wr´cz surowej kory.
Roz∏upujàc pieƒki, polana, deski czy rozdrabniajàc kor´
na mikroelementy uk∏adanki i zestawiajàc je obok siebie,
wypracowuje – jak kompozytor – z wielkim wyczuciem pro-
porcji nowy rytm. Dzi´ki temu powstajà modu∏y z zestaw-
ianych ze sobà pod wzgl´dem napi´cia – nieobrobionych
i wzgl´dnie obrobionych elementów. Geometria, tablice czy
te˝ formy kompozycyjne takie jak kràg, czworokàty, s∏u˝à
artyÊcie jako Êrodek pomocniczy, do stworzenia ram dla tego
naturalnego porzàdku.2

Z decyzjà przeniesienia organicznego materia∏u
z zewnàtrz do wewnàtrz, do zamkni´tych przestrzeni, jego
rzekomego udomowienia, wià˝e si´ koniecznoÊç konfrontacji
z geometrià i architekturà, stanowiàcà znaczàcy aspekt przy

1 Schneede, Uwe M.: Die Geschichte der Kunst im 20. Jahrhundert. 
[Historia sztuki XX wieku.] Wydawnictwo C.H. Beck, Monachium 2001,
s. 235. Przek∏ad Katarzyna Rogacka-Michels.
2 Knorowski, Mariusz: Jan de Weryha-Wysoczaƒski – Objawienia
w drewnie – Oroƒsko 2006. Katalog wystawy. Oroƒsko, 2006.

1
Uwe M. Schneede: Die Geschichte der Kunst im 20. Jahrhundert. C.H. Beck

Verlag, München 2001, S. 235.
2 

Mariusz Knorowski: Jan de Weryha-Wysoczaƒski – Offenbarungen in Holz

– Oroƒsko 2006. Ausstellungskatalog, Oroƒsko 2006. 
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von de Weryha steht stets in Beziehung zu den Räumlichkeiten.

Die Arbeiten werden in den Raum gefügt, z.B. wie in „Opus 59“

(1997) (photo seite 6), wo in einen Türrahmen mehrere Quader

unterschiedlicher Größe und Naturfarbe gefügt werden. Deshalb

entstehen viele Werke direkt vor Ort, da sich aus den räumlichen

Verhältnissen die Arbeiten ergeben.  

Jan de Weryha-Wysoczaƒski ist nicht nur einer Dimension

verpflichtet. Neben dreidimensionalen geschlossenen Figuren,

wie Kubus oder Säule, finden wir in seinem Œuvre Arbeiten

für den Boden und für die Wand – „ausgebreitete“ Objekte.

Sie sind flächig angeordnet und wirken wie Bilder oder Reliefs.

Im Bezug auf den Ort verhalten sich die Arbeiten gleich:

Sie sind ein Versuch, in die Architektur des Raumes einzu-

greifen, ihn zu vereinnahmen wie das Hauptwerk in der

Ausstellung im Museum für Zeitgenössische Skulptur in

Oroƒsko (2006) (photo seite 8) zeigt. Auf dem Boden einer

90qm großen Fläche wurden circa 50 cm lange Birken-

holzstücke in einer geometrischen Form eines Kreuzes

aufgestellt, was eine monumentale Besetzung des Raumes

bewirkt.

Im Zusammenhang mit den seit 2001 entstehenden

Arbeiten „Hölzerne Tafeln“ formuliert de Weryha den Schwer-

punkt seines Konzeptes wie folgt: „Inwiefern darf man mit dem

Eingriff das Material beeinflussen, so dass es seine Identität nicht

verliert. In der Praxis funktioniert dies durch die Einführung

von strengen Regeln, die der Künstler in seiner empirischen

Auseinandersetzung mit der Natur aushandeln muss. Es ent-

stehen dann bestimmte Rhythmen, aber auch eine gewisse

Monotonie. Diese beiden Erscheinungen thematisiere ich

in einer anhaltenden Hervorhebung, welche mit einer

pulsierenden Balance überrascht.“3 Die Formulierung des

Rhythmus findet verschiedene Realisierungen: kleine, monu-

mentale oder monochrom wirkende Tafeln. Die darin aufge-

bauten Hölzer rufen Assoziationen zu Holzreliquien oder 

Bibliotheken4 hervor. Zur Sprache kommen sie durch ihre

Struktur, Farbe und Duft. 

Bei der Begegnung mit den Plastiken von de Weryha ent-

steht der Eindruck einer Morphologie des Holzes5 oder eines

powstawaniu prac w drewnie. TwórczoÊç de Weryhy
pozostaje zawsze w dialogu z danà przestrzenià. Prace dos-
tosowujà si´ do przestrzeni np. jak w pracy „Opus 59” (1997)
(fot. str. 6), gdzie w futryn´ w∏o˝ono kilka prostopad∏oÊ-
cianów ró˝nej wielkoÊci i naturalnego koloru. Dlatego te˝
wiele prac powstaje bezpoÊrednio w konkretnym miejscu,
gdy˝ dopiero wtedy uwidaczniajà si´ ich przestrzenne
uwarunkowania. 

Jan de Weryha-Wysoczaƒski nie poÊwi´ca si´ tylko jedne-
mu wymiarowi. Obok trójwymiarowych zamkni´tych obiek-
tów, jak szeÊcian czy walec, znajdujemy w jego twórczoÊci
prace uk∏adane na pod∏o˝u lub rozmieszczane na Êcianie
– swego rodzaju „roz∏o˝one” obiekty. Sà to elementy
rozmieszczone w jednej p∏aszczyênie, niczym obraz lub
p∏askorzeêba. W kontekÊcie danego miejsca prace te oddzia-
∏ywujà tak samo: sà próbà zaw∏adni´cia architekturà,
bezpoÊredniej ingerencji w nià, czego doskona∏ym przyk∏adem
by∏o g∏ówne dzie∏o prezentowane na wystawie w Muzeum
Rzeêby Wspó∏czesnej w Oroƒsku (2006) (fot. str 8). 
Na 90 metrowej powierzchni zosta∏y ustawione w formie
krzy˝a pó∏metrowe kawa∏ki brzozowego drewna, co da∏o efekt
monumentalnego zaw∏adni´cia ca∏à przestrzenià. 

W kontekÊcie „Drewnianych tablic”, prac powstajàcych
od 2001 roku, de Weryha formu∏uje kluczowy temat swojej
twórczoÊci: „Zaczynam intuicyjnie zastanawiaç si´ nad mo˝li-
woÊcià ingerencji w drewno w takiej mierze, by nie utraci∏o
ono w∏asnej to˝samoÊci. Funkcjonuje to w praktyce poprzez
wprowadzanie surowych regu∏, jakie musi wypertraktowaç
artysta w swej empirycznej dyspucie podejmowanej z naturà.
Pojawiajà si´ wówczas okreÊlone rytmy, z drugiej jednak strony
pewna monotonia. Zajmuj´ si´ tymi zjawiskami poprzez prób´
uwypuklenia trwajàcego procesu, zaskakujàcego pulsujàcym
balansem.”3 To formu∏owanie rytmu znajduje swój wyraz w
ró˝nych realizacjach: ma∏e, monumentalne, czasem o mono-
chromatycznym wydêwi´ku tablice. Kawa∏ki drewna u∏o˝one
wewnàtrz tablic kojarzà si´ z relikwiami lub bibliotekami.4

Przemawiajà swojà strukturà, kolorem i zapachem. 

3 de Weryha-Wysoczaƒski, Jan: Kilka s∏ów o moich najnowszych pracach
„Drewniane tablice”.
www.de-weryha-art.de/sites/meinear.php?l=pl&m=1&s=2 , s. 235.
Przek∏ad Katarzyna Rogacka-Michels.
4 Spanke, Daniel: Strenges Holz – Zeitgenössische Holzskulptur im Span-
nungsfeld von Ordnung und Organik. [Surowe drewno – wspó∏czesna
rzeêba drewniana mi´dzy porzàdkiem a organicznoÊcià] (Helga Weihs,
Heiner Szamida, Jan de Weryha-Wysoczaƒski). Kunsthalle Wilhelmshaven,
www.kunsthalle-wilhelmshaven.de/index.php?id=597 

3 
Jan de Weryha-Wysoczaƒski: Ein paar Worte über meine Arbeiten „Hölz-

erne Tafeln“. www.de-weryha-art.de/sites/meinear.php?l=pl&m=1&s=2
4 

Daniel Spanke: Strenges Holz – Zeitgenössische Holzskulptur im Span-

nungsfeld von Ordnung und Organik (Helga Weihs, Heiner Szamida, Jan de

Weryha

-Wysoczaƒski). Kunsthalle Wilhelmshaven, 

www.kunsthalle-wilhelmshaven.de/index.php?id=597
5 

Mariusz Knorowski, S. 9 
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Po lesie //  Durch den Wald
I Na finisa˝u wystawy wystàpi∏ Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz. W swoim performance

zatytu∏owanym „Po lesie” artysta odniós∏ si´ do ekspozycji, w typowy dla tego niezwyk∏ego

aktora, performera i choreografa sposób ∏àczàc grotesk´ i dramat w niebywale 

emocjonalny sposób rozbawi∏ i poruszy∏ publicznoÊç.

I Während der Finissage trat Krzysztof Leon Dziemaszkiewicz auf. In seinem Perfor-

mance „Durch den Wald“ bezog er sich direkt auf die Ausstellung in eine typische,

für diesen ungewöhnlichen Schauspieler, Performer und Choreograf, Art und Weise. 

Er verband die Grotesk mit Drama und berührte das Publikum sehr emotional.
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Holzarchivs. Jan Stanis∏aw Wojciechowski schafft einen neuen

Interpretationsansatz, indem er die Plastiken des Bildhauers

„Ephiphanien der Natur in der spätmodernen Welt“6 nennt 

– die Holzarbeiten als Offenbarung der Natur. Der Künstler

selbst konstatiert: „Meine Skulpturen sind ein Denkmal für die

Bäume“7. Wie behutsam und respektvoll er mit dem Material

umgeht, sieht man im verwendeten Holz. Nur Bäume, die gefällt

werden müssen, weil sie durch Naturprozesse beschädigt wur-

den oder der Wald ausgedünnt werden muss, werden zum bild-

hauerischen Material. Im künstlerischen Vorgang kennt de Wery-

ha keinen Abfall. Material, das als Abfall entsteht, findet weitere

plastische Verwendung. 

Im Jahre 1999 machte der in Hamburg lebende Bildhauer

mit der Schaffung eines Mahnmals auf sich aufmerksam. In der

KZ-Gedenkstätte Neuengamme entstand zum Gedenken an die

nach der Niederschlagung des Warschauer Aufstandes polnischen

Deportierten ein Denkmal aus Granitelementen und einem hin-

führenden Weg aus Granitschotter. Bezeichnend in dem Konzept

ist die Betonung der Individualität jedes dieser Menschen. Auch

hier wird sichtbar, welch einen hohen Stellenwert die Identität

und Individualität für Jan de Weryha-Wysoczaƒski besitzt. 

Eine Bestätigung seiner Arbeitsweise mit Holz kam schnell. 1998

erreichte er den 1. Preis beim Salon de Printemps`98, einem

europäischen Wettbewerb zeitgenössischer Kunst in Luxemburg,

der durch das Luxemburgische Kulturministerium gestiftet wurde.

Nach zahlreichen Ausstellungen in Deutschland folgten ab 2004

große Ausstellungen in Polen. 28 Jahre nach der Auswanderung

aus Polen fand die erste Ausstellung des Künstlers in der Heimat-

stadt Danzig statt. Mit der Erfahrung beider Kulturen und der

Erfahrung der Fremdheit und Vertrautheit zeigt sich eine individu-

elle und sensible künstlerische Persönlichkeit. 

Katarzyna Rogacka-Michels

W kontakcie z rzeêbami de Weryhy nasuwa si´ sko-
jarznie obcowania z morfologià lub archiwum5 drewna.
Jan Stanis∏aw Wojciechowski tworzy nowy kierunek interpre-
tacyjny nazywajàc prace tego artysty „epifaniami natury
w póêno-nowoczesnym Êwiecie”6, drewniane rzeêby jako
objawienia natury. Artysta konstatuje: „Moje rzeêby sà pom-
nikiem dla drzew”7. Z jakim szacunkiem i ostro˝noÊcià
obchodzi si´ on z tym materia∏em, mo˝na dostrzec
w doborze drewna. Tylko drzewa przeznaczone do wycinki,
uszkodzone przez procesy naturalne, lub pozosta∏e 
po przerzedzaniu lasu, stanowià materia∏ rzeêbiarski.
W artystycznym dzia∏aniu de Weryhy nie ma odpadów. 
Materia∏, który powstaje jako odpad, znajduje dalsze plasty-
czne zastosowanie. 

W roku 1999 mieszkajàcy w Hamburgu rzeêbiarz zwróci∏
na siebie uwag´ realizacjà pomnika. W miejscu upami´tniajà-
cym obóz koncentracyjny Neuengamme ko∏o Hamburga
powsta∏ pomnik sk∏adajàcy si´ z granitowych kamieni
i prowadzàcej do niego drogi wy∏o˝onej kruszywem grani-
towym, poÊwi´cony pami´ci polskich ofiar wywiezionych
po kl´sce Powstania Warszawskiego. Znamiennà cechà 
koncepcji tej pracy jest podkreÊlenie indywidualizmu ka˝dej
z ofiar. Równie˝ i na tym przyk∏adzie widaç, jak wielkie
znaczenie dla Jana de Weryhy-Wysoczaƒskiego ma to˝samoÊç
i indywidualnoÊç. 
Prace de Weryhy w drewnie szybko spotka∏y si´ z uznaniem.
W 1998 roku zdoby∏ I nagrod´ jury na europejskim konkursie
sztuki wspó∏czesnej w Luksemburgu, Salon de Printemps`98,
ufundowanej przez luksemburskie Ministerstwo Kultury.
Po licznych wystawach w Niemczech od 2004 roku du˝e
wystawy artysty prezentowano w Polsce. 28 lat po wyjeêdzie
z Polski odby∏a si´ pierwsza wystawa w jego rodzinnym 
mieÊcie, w Gdaƒsku. Dzi´ki doÊwiadczeniu dwóch kultur,
doÊwiadczeniu poczucia wyobcowania i bliskoÊci ukazuje si´
indywidualna i wra˝liwa osobowoÊç artysty. 

Katarzyna Rogacka-Michels
t∏um. Katarzyna Rogacka-Michels

6 
Jan Stanis∏aw Wojciechowski: Epifanie natury w póêno-nowoczesnym

Êwiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczaƒskiego [Epiphanien

der Natur in der spätmodernen Welt. Holzobjekte von Jan de Weryha-

Wysoczaƒski]. Ausstellungskatalog: Galeria Szyb Wilson, Katowice 2005, s. 4.
7 

¸ukasz Ka∏´basiak: Rzeêby Jana de Weryhy-Wysoczaƒskiego na wystawie w

Katowicach. Katedra pe∏na drewna. [Skulpturen von Jan de Weryha-Wysocza-

ƒski ausgestellt in Kattowitz. Eine Kathedrale voller Holz]. Gazeta Wyborcza,

23. März 2005.

5 Knorowski, s. 9.
6 Wojciechowski, Jan Stanis∏aw: Epifanie natury w póêno-nowoczesnym
Êwiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczaƒskiego. Galeria Szyb
Wilson, Katowice 2005. Katalog wystawy. Katowice, 2005, s. 4.
7 Ka∏´basiak, ¸ukasz: Rzeêby de Weryhy-Wysoczaƒskiego na wystawie
w Katowicach. Katedra pe∏na drewna. Gazeta Wyborcza, 23 marca 2005. 
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I Praca nr 52 

I Tytu∏: drewniana tablica (2001)

I Materia∏: ró˝ne drewno, gwoêdzie

I Wymiary: 412 x 216 x 18 cm

I Arbeit Nr. 52

I Titel: Hölzerne Tafel (2001)

I Material: verschiedene Hölzer, Nägel

I Mafle: 412 x 216 x 18 cm

43/44/45/46/47/48/49/50/5152
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43/44/45/46/47/48/49/50/5152
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43/44/45/46/47/48/49/50/5153

I Praca nr 53

I Tytu∏: drewniana tablica (2001)

I Materia∏: drewno brzozowe, zw´glone drewno sosnowe, gwoêdzie

I Wymiary: 150 x 240 x 17 cm

I Arbeit Nr. 53

I Titel: Hölzerne Tafel (2001)

I Material: Birkenholz, Fichte verkohlt, Nägel

I Mafle: 470 x 240 x 17 cm
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43/44/45/46/47/48/49/50/5153
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43/44/45/46/47/48/49/50/5158

I Praca nr 58

I Tytu∏: drewniana tablica (2009)

I Materia∏: zw´glone drewno klonu

I Wymiary: 100 x 100 x 9 cm

I Arbeit Nr. 58

I Titel: Hölzerne Tafel (2009)

I Material: Ahornholz verkohlt

I Mafle: 100 x 100 x 9 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/9977

I Praca nr 77

I Tytu∏: drewniana tablica (2003)

I Materia∏: kora, drewno

I Wymiary: 253 x 200 x 11 cm

I Arbeit Nr. 77

I Titel: Hölzerne Tafel (2003)

I Material: Rinde, Holz

I Mafle: 253 x 200 x 11 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/9983

I Praca nr 83

I Tytu∏: drewniana kolumna (2003)

I Materia∏: kora, drewno

I Wymiary: 285 x 100 x 100 cm

I Arbeit Nr. 83

I Titel: Hölzerne Säule (2003)

I Material: Rinde, Holz

I Mafle: 285 x 100 x 100 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/99100

I Praca nr 100

I Tytu∏: drewniana tablica (2004)

I Materia∏: kora

I Wymiary: 100 x 100 x 6 cm

I Arbeit Nr. 100

I Titel: Hölzerne Tafel (2004)

I Material: Holzwandobjekt, Rinde

I Mafle: 100 x 100 x 6 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/99127

I Praca nr 127

I Tytu∏: bez tytu∏u (2006)

I Materia∏: kora drewniana

I Wymiary: 280 x 195 x 56 cm

I Arbeit Nr. 127

I Titel: Ohne Titel (2006)

I Material: Holzrinde

I Mafle: 280 x 195 x 56 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/99131

I Praca nr 1311

I Tytu∏: bez tytu∏u

I Materia∏: kora

I Wymiary: 320 x 210 x 50 cm

I Arbeit Nr. 131

I Titel: Ohne Titel, 2006

I Material: Rinde

I Mafle: 320 x 210 x 50 cm
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91/92/93/94/95/96/97/98/99157

I Praca nr 157

I Tytu∏: drewniana tablica (2009)

I Materia∏: drewno d´bowe

I Wymiary: 152 x 102 x 22 cm

I Arbeit Nr. 157

I Titel: Hölzerne Tafel (2009)

I Material: Eichenholz

I Mafle: 152 x 102 x 22 cm
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Wystawy Indywidualne

1998 Artysta i natura. Historia pewnej kolaboracji. Galerie Kunst im Licht, Hamburg I Niemcy

2000 Jan de Weryha-Wysoczaƒski. Obiekty w drewnie 1999-2000. DB-Ausbesserungswerk, Hamburg I Niemcy

2002 Objekty w drewnie 2000-2002. Ausbesserungswerk, Hamburg I Niemcy

2003 Sta∏a wystawa Obiekty z drewna 1997-2003. DB. Ausbesserungswerk, Hamburg I Niemcy

2004 Centrum Rzeêby Polskiej (CRP) w Oroƒsku, Galeria Kaplica

2005 „Drewno – archiwum“, Galeria Sztuki PATIO, ¸ódê

„Epifanie natury w poêno – nowoczesnym Êwiecie”, Galeria Szyb Wilson, Katowice

2006 Muzeum Rzeêby Polskiej i Centrum Rzeêby Polskiej w Oroƒsku, Objawienia w drewnie - Oroƒsko 2006. Oroƒsko I Polska

Udzia∏ w wystawach (wybór)

1978 Arsena∏, Biuro Wystaw Artystycznych, Poznaƒ I Polska

Stowarzyszenie Architektów Polskich, Gdaƒsk I Polska

1979 Galerie bei der Komödie, Augsburg I Niemcy

1983 Nagroda Artystyczna Altony, Hamburg I Niemcy

1988 Lauenburska Akademia Kultury i Nauki, Mölln I Niemcy

1989 Salon Jesienny, Kunsthaus, Hamburg I Niemcy

Forum Sztuki Pó∏noc, OPD, Hamburg I Niemcy

1990 Gallery of Visual Arts, Montana I USA

1992 Park Art Center Bozeman, Montana/USA

Western Montana College Dillon, Montana/USA

1993 Paris Gipson Square Museum, Montana I USA

1993-95 Rzeêba w miejscu publicznym, Kevelaer I Niemcy

1996 Impresje Muzeum Rade przy zamku w Reinbeku, Reinbek I Niemcy

1997 VIII Nagroda Artystyczna Miasta Ebersberg, Ebersberg I Niemcy

1998 Salon Wiosenny 98, Luksemburg I Luksemburg

Wystawa rzeêby Hamburg-Vierlanden, Hamburg I Niemcy

Wystawa roku 1998, Ebersberg I Niemcy

1999 Na czasie. 100 hamburskich artystów w mieÊcie spichlerzy, Hamburg I Niemcy
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Der Künstler und die Natur. Geschichte einer Kollaboration. Galerie Kunst im Licht, Hamburg I Deutschland
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