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N iewatpliwie Gdansk wyksztatcit wielu $wietnych artys-
téw. Wielu z nich dalej mieszka i tworzy w tym specyficznym
miescie. Jednak niektorzy z nich zmuszeni byli w latach
80-tych opusci¢ ojczyzne i kontynuowac prace artystyczng

w innych krajach. Réwniez Jan de Weryha-Wysoczanski nalezy
do tego pokolenia emigrantéw. Zmiana miejsca zamieszkania
czy miejsca pracy zawsze jest bardzo wazng cezurg w zycio-
rysie, a szczegdlnie w biografii artysty. Nowe $rodowisko,
nowa kultura i obcy jezyk nie pozostaja bez wptywu na
rozwoj osobowy i twoérczy. Tylko jednostki silne i konsek-
wentne potrafig si¢ odnalez¢ i zaistnie¢ w nowej rzeczywis-
tosci. Jan de Weryha-Wysoczanski jest artysta, ktéremu udato
sie skonstruowa¢ indywidualny jezyk rzezbiarski, zrozumiaty
zaréwno w jego nowej ojczyznie Niemczech jak i w innych
krajach, w tym takze w Polsce. Od kilku lat de Weryha-
Wysoczanski wystawia w Polsce, ale dopiero pierwszy raz ma
okazje pokaza¢ swdj dorobek artystyczny w swoim rodzin-
nym miescie Gdarisku — w naszej nowo powstatej Gdanskiej
Galerii Miejskiej. Jest to pierwsza indywidualna wystawa

z cyklu prezentacji poswieconych twoérczosci artystow
gdanskich, zyjacych i tworzacych za granica.

Cieszymy sig¢ bardzo, ze wtasnie Jan de Weryha-Wysoczariski
zgodzit sie¢ pokaza¢ swoje najnowsze prace w naszej galerii.

Iwona Bigos | Dyrektor GGM

Zweifellos hat Danzig zahlreiche ausgezeichnete Kinstler
ausgebildet. Viele von ihnen leben und arbeiten weiterhin in dieser
besonderen Stadt. Es gibt aber auch einige, die in den 80er Jahren
gezwungen wurden, ihre Heimat zu verlassen und ihre kiinst-
lerische Tétigkeit in einem anderen Land fortzusetzen. Auch Jan de
Weryha-Wysoczanski gehort zu dieser Generation der Emigranten.
Eine Anderung des Wohn - oder Arbeitsortes bedeutet immer
eine wichtige Zasur im Lebenslauf, vor allem in der Biographie
eines Kinstlers. Eine neue Umgebung, neue Kultur und eine
fremde Sprache bleiben nicht ohne Einfluss auf die persénliche und
schopferische Entwicklung. Nur starke und konsequente Persén-
lichkeiten sind imstande, sich in der neuen Wirklichkeit wieder zu
finden und wahrgenommen zu werden. Jan de Weryha-Wysocza-
nski ist ein Kinstler, dem es gelang, eine individuelle Bildhauer-
Sprache zu erfinden, die sowohl in seiner neuen Heimat Deutsch-
land, als auch in anderen Ladndern, darunter in Polen, verstandlich
ist. Seit einigen Jahren schon zeigt de Weryha-Wysoczanski sein
kiinstlerisches Werk in Polen, diesmal hat er aber zum ersten Mal
die Moglichkeit, es in seiner Heimatstadt Danzig — in unserer neu
entstandenen Stadtischen Galerie in Danzig - zu zeigen. Es ist die
erste individuelle Ausstellung im Rahmen der Ausstellungsreihe, die
dem kiinstlerischen Werk der Danziger Kinstler, die im Ausland
leben und schaffen, gewidmet wird. Wir freuen uns sehr, dass sich
ausgerechnet Jan de Weryha-Wysoczanski einverstanden erklarte,
seine neuesten Arbeiten in unserer Galerie zu zeigen.

Iwona Bigos | Leiterin der Stadtischen Galerie in Danzig

tlum. Agnieszka Gregorczyk
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W okowach percepc;i

Tabularium to termin uzywany w Starozytnym Rzymie, oznaczajacy
archiwum. To $wiadectwo minionego czasu w postaci zbioru tablic,
papiruséw i pergaminéw. ,,Tabularium” to réwniez tytut wystawy rzezb Jana
de Weryhy-Wysoczanskiego w Gdanskiej Galerii Miejskiej.

W tym przypadku tabularium to préba zarchiwizowania materiatu
wywodzacego sig ze $wiata natury. Kazdy kawatek drewna jest w istocie
zapisem czasu, historii i, jak moéwi artysta, , hieroglificznym tekstem natury”.
Jest tez moze checig redundancji, czyli zabezpieczenia, na wypadek
uszkodzenia wigkszego systemu — ekosystemu. Wszystkie bowiem prace de
Weryhy wskazuja na jego ogromna wrazliwos¢ ekologiczna. Swiadczy o tym
sposob, w jaki artysta traktuje drewno. Niemal zawsze materiat do pracy
pozyskuje zbierajac drzewa, ktore utracity swoje zycie w sposéb naturalny,
najczesciej na skutek wichur. Réwniez to jak uzywa narzedzi, a robi to

W sposéb bardzo oszczedny, méwi o szacunku z jakim podchodzi do swojej
artystycznej materii. Obrébka stuzy wylacznie do ujawnienia bogactwa
struktur réznorodnych gatunkéw drewna.

W stosunkowo niewielkiej powierzchni galerii artysta uzyskat idealne
nasycenie form i harmonii migdzy poszczegélnymi obiektami. Nie byto

to proste zadanie. Artysta wybrat do prezentaciji realizacje w wigkszosci
monumentalne. Pokazat ogromne drewniane tablice, ktére zaczat tworzyc
w roku 2001, sktadajace sie z kilku gatunkéw drzew: brzozy, modrzewia,
debu, czy sosny, a takze 3 metrowa kolumne z roku 2003, masywny walec
zbudowany z tysigcy kawatkéw migotliwej, chropowatej kory drzewnej.

Na wystawie znalazfa sie réwniez praca ,,premierowa”, lezaca na podtodze,
sktadajaca sie z przetamanych kawatkéw drewna o przekroju kwadratu.

W charakterystyczny dla siebie sposéb de Weryha wniknat tez w ,,zadang”
przestrzen, aranzujac kompozycje budowane z kory i kawatkéw gatezi,
sprawiajac wrazenie, ze wtasnie wyrosty ze $ciany lub rozpetzty sie wzdtuz
zakamarkoéw i zatomoéw $cian niczym zywy organizm.

W swoich realizacjach swiadomie odchodzi od jakiejkolwiek narracyjnosci.
Zafascynowany niegdy$ minimal artem ogranicza srodki wyrazu. Lecz zdecy-
dowanie inaczej odbiera sie dzieta de Weryhy od na wpét przemystowych
zimnych, obojetnych form artystéw tego nurtu. | tak praca, lokowana hory-
zontalnie, nieobojetna na gre $wiatfa, przywotuje skojarzenia ze zniszczona,
wymarta metropoliag. Monumentalna ,,Drewniana kolumna” przybliza obrazy
archetypowych obiektéw totemicznych. W cyklu ,Tablice” artysta buduje
rytmy z fupanych siekiera drewnianych prostokatéw osadzonych w okalaja-
cych je modutach niczym ksigzki na potkach. Sosnowa tablica z wygtadzonej
ogniem mozaiki przywodzi pytania o histori¢ tego zdarzenia.

Te narracyjne przywofania nie oznaczajg jednak mniejszej wagi konsonansu
form, skali, faktur i barw, na ktore skiadaja si¢ prace Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego. Wzbogacaja jednak mozliwos¢ percepcji réwniez poprzez
watki kulturowe i sktaniaja do bardziej osobistego kontaktu z dzietem.

Grazyna Tomaszewska-Sobko | Kurator GGM

< Praca Opus 59, obiekt z drewna, drewno rézn
I Arbeit /—/o/zob/ekt verschiedene Holzer, 228 x84 x5 cm

In den Fesseln der Wahrnehmung

Der Begriff des Tabulariums stammt aus der Zeit des antiken Rémischen
Reichs und ist gleichzusetzen mit einem Archiv. Es war ein Zeugnis der vergan-
genen Zeit in Form von Tafeln, Papyri und Pergamenten. , Tabularium® heif3t auch
die Skulpturenausstellung von Jan de Weryha-Wysoczanski in der Stadtischen
Galerie in Danzig.

In diesem Fall ist das Tabularium ein Versuch, das aus der Welt der Natur stam-
mende Material zu archivieren. Jedes Holzstlick ist in Wirklichkeit eine Aufzeich-
nung von Zeit und Geschichte. Es ist — wie der Kinstler selbst sagt — ,ein hiero-
glyphischer Text der Natur". Vielleicht ist es auch eine Art von Redundanz, das
heif3t, eine Sicherung im Fall der Beschadigung eines groBeren Systems — des
Okosystermns. Denn alle Werke von de Weryha zeigen seine grof3e ékologische
Sensibilitit. Dies beweist die Art, wie der Kinstler mit Holz umgeht. Fast immer
sucht er sein Arbeitsmaterial in Baumen, die auf eine natiirliche Weise ihr Leben
— meist infolge eines Sturmes — verloren haben. Auch der sparsame Umgang mit
seinen Werkzeugen sagt viel Uber seine respektvolle Einstellung zur bild-
hauerischen Materie. Seine Arbeit dient ausschlief3lich dazu, die Vielfalt der Struk-
turen von unterschiedlichen Holzgattungen zu enthllen.

Auf einer ziemlich kleinen Flache der Galerie gelang es dem Kinstler; ein ideales
Zusammenspiel der Formen sowie der Harmonie zwischen den jeweiligen
Objekten zu erreichen. Das war keine einfache Aufgabe. Fir die Ausstellung
wihlte der Kinstler vor allem seine monumentalen Werke aus. So zeigte er
sowohl groB3e Holztafeln, die er seit 2001 schafft und die aus unterschiedlichen
Baumarten wie Birke, Larche, Eiche oder Kiefer zusammengesetzt sind, als auch
eine drei Meter hohe Saule aus dem Jahr 2003 — ein massiver Zylinder, der aus
tausenden von Stiicken fimmernder rauer Baumrinde besteht. In der Ausstellung
war auch ein auf dem Boden liegendes erstmals gezeigtes Werk zu sehen, welch-
es aus gebrochenen Holzstlicken mit Quadratquerschnitt besteht. Auf eine fur ihn
typische Art und Weise dringt de Weryha in die gegebene Fldche ein, indem

er Kompositionen aus Baumrinde und Asten arrangiert, so dass der Eindruck
entsteht, dass die Aste aus der Wand herauswachsen oder, dass sie wie lebendige
Organismen die Wandecken entlang kriechen. In seinen Werken verzichtet

er bewusst auf jegliche Art des Erzdhlens. Friher von der Minimal Art fasziniert,
beschrankt er heute seine Ausdrucksformen. Doch die Werke von de Weryha
werden ganz anders wahrgenommen als die zum Teil industriell wirkenden, kalten,
gleichgliltigen Arbeiten von anderen Kiinstlern dieser Kunstrichtung. So kann sein
horizontal aufgebautes Werk, das bewusst mit dem Licht spielt, mit einer zer-
storten, ausgestorbenen Grof3stadt assoziiert werden. Die monumentale Saule
erinnert an archetypische Totemobjekte. In der Werkreihe ,Die Tafeln* schldgt der
Kunstler mit der Axt seinen Rhythmus in die gehackten Holzrechtecke, die sich

in speziellen Modulen — wie Biicher in einem Regal — befinden. Die mit Feuer
geglittete Tafel aus Kiefernholz evoziert die Frage nach der Geschichte dieses
Ereignisses.

Diese narrativen Anspielungen bedeuten aber auf keinen Fall, dass die Formen,
die Skala, die Oberflichenstruktur und die Farben, welche die Werke von Jan de
Weryha-Wysoczanski ausmachen, weniger wichtig sind. Sie erweitern zugleich die
Moglichkeiten der Wahrnehmung durch kulturelle Motive und kénnen als Anre-
gung fur einen personlicheren Kontakt mit den Werken dienen.

Grazyna Tomaszewska-Sobkol Leiterin der Stddtischen Galerie in Danzig
tlum. Agnieszka Gregorczyk
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I Praca Bez tytutu, brzoza
Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium
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Szorstkie drewno

Latem 1981 roku, jeszcze przed wybuchem stanu wojen-
nego, Jan de Weryha-Wysoczanski, 31 letni mieszkaniec
Gdanska, wraz z rodzing wyjezdza z Polski. Jego decyzja,
zaréwno odwazna jak i rozpaczliwa, jest podyktowana prag-
nieniem zycia w wolnosci. De Weryha jest juz wéwczas
znanym rzezbiarzem, przede wszystkim mistrzem rzezby
w brazie. Emigracja do Niemiec oznaczata koniecznos¢
zbudowania od nowa swojej artystycznej i zawodowej
egzy-stencji. A na ptaszczyznie artystycznej znalazt to, czego
szukat — materiat, w ktéry wktada swoja kreatywnos¢ i site
— drewno.

Na artystycznej drodze de Weryhy, dostownie
i w przenosni, pojawiaty sie kamienie, ktérych obrébke
zgtebiat juz jako poczatkujacy artysta. Przed rozpoczeciem
studidw, uczyt sie najpierw sztuki obrobki kamienia, w teorii
i w praktyce, bezposrednio u rzezbiarzy oraz poznawat
arkana sztuki. W 1971 roku zostat przyjety do Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku i studiowat
do 1976 roku rzezbe w pracowni prof. Alfreda
Wisniewskiego i prof. Adama Smolany.

Przez wiele lat w twoérczosci rzezbiarskiej de Weryhy
dominowaty kamien, metal, braz lub nawet pedzel, az do
momentu, gdy przed szesnastu laty doszedt do przekonania,
ze rzezba tworzona z réznych materialéw nie ma sensu,

i ze nadszedt czas, aby sprobowac¢ stworzy¢ co$ wiasnego.
Pod koniec lat dziewigédziesiatych skoncentrowat sie
wylacznie na drewnie.

Praca z drewnem rozpoczeta sie od poznania tego
organicznego materiatu: jego struktury, formy i powierzchni.
Jan de Weryha nie uzywa drewna do tworzenia czegos
innego i nie przypisuje mu zadnej funkcji, co byto czestym
zabiegiem w traktowaniu tego materiatu w historii sztuki,
szczegolnie w chrzescijanskiej ikonografii. Mysla przewodnia
jego pracy jest nadanie tozsamosci i zachowanie autonomii
drewna.

W poczatkowej fazie pracy z drewnem, pod koniec lat
dziewiecdziesiatych, de Weryha traktuje drewno jak kamien,
tupie, odpitowuje jego czesci — ale tylko na tyle, na ile jest to
konieczne, aby uzyska¢ pozadang forme — i taczy je ponown-
ie, uwzgledniajac naturalny przebieg struktury materiatu, nat-
uralne rysy i linie. Slady dfuta, siekiery czy pity sa w pier-
wszych pracach, w ciosanych brytach, wyraznie widoczne;
naznaczajg powierzchnie drewna. Takie podejscie ulegnie

Raues Holz

m Sommer 1981 noch vor dem Ausbruch des Ausnahmezus-
tands verldsst der gerade 3 |jdhrige geburtige Danziger Jan de
Weryha-Wysoczanski mit seiner Familie Polen. Eine verzweifelte
und mutige Entscheidung zugleich auf der Suche nach einem
freieren Leben. Zu diesem Zeitpunkt ist er bereits ein erfolg-
reicher Bildhauer, vor allem ein Meister der Bronzeskulptur.

Die Auswanderung nach Deutschland bedeutete, dass de Weryha
sich die kinstlerische Existenz in Deutschland neu aufbauen
musste. Wonach er gesucht hat, scheint er — im kinstlerischen
Bereich — gefunden zu haben, das Material, in dem er seine
schopferische Kraft und Kreativitdt einsetzt: das Holz.

Der kinstlerische Weg im Fall von de Weryha war, im tber-
tragenen und wortlichen Sinne, mit Steinen Ubersét, die er zuerst
zu bearbeiten lernte. Nachdem er nicht gleich an die Akademie
der Kinste in Danzig aufgenommen wurde, lernte er zunachst
Steine zu behauen, zu bearbeiten und Arkana der Kunst direkt
bei den Bildhauern. 1971 wurde er an die Staatliche Hochschule
fur bildende Kinste in Danzig aufgenommen und studierte bis
1976 Bildhauerei bei Professor Alfred Wisniewski und Professor
Adam Smolana.

Jahrelang bestimmten Stein, Metall, Bronze oder Farbe die
bildhauerische Arbeit von de Weryha bis er vor |6 Jahren fir sich
feststellte, dass es keinen Sinn macht, den Mix aus diversen Mate-
rialien zu betreiben, und es an der Zeit sei, etwas Eigenes zu
versuchen. Ende der 90er Jahre konzentrierte de Weryha seine
Aufmerksamkeit ausschlief3lich auf Holz.

Die Arbeit begann mit der Erforschung des organischen
Materials: seiner Struktur, Form und Oberflache. Jan de Weryha
macht das Holz nicht zu etwas anderem als es ist und verleiht
ihm keine Funktion, z.B. der Anbetung, was die hdufige Beset-
zung des Materials in der Kunstgeschichte, vor allem in der
christlichen lkonographie, zeigt. Das Prinzip seiner Arbeit
beruht auf der Beibehaltung und Bewahrung der Autonomie
und |dentitat.

In der frihen Phase, Ende der 90er Jahre, dhnelt sein
Umgang mit Holz dem von Stein. Er spaltet das Holz, sdgt Teile
ab — aber nur so viel wie nétig, um die gedachte Form zu erre-
ichen — und flgt sie nach dem Verlauf des Werkstoffs, nach natur-
lichen Rissen und Linien wieder zusammen. Spuren von Meif3el,
Beitel oder Sége sind bei den ersten Arbeiten, bei den Quadern,
deutlich zu sehen. Sie dominieren noch die Oberfliche des
Holzes und verleihen ihm Spuren des Werkzeugs. Dies veran-
dert sich spater mit dem Eindringen in den Kern des Materials.

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium
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pdzniej zmianie, artysta skoncentruje si¢ na wniknieciu do
whnetrza materiatu; jedynie w skutek nieznacznej ingerenciji
powstaja bryty geometryczne, prostopadtosciany, z cyklu
,Opus”, kojarzace si¢ z minimal art i pracami w kamieniu
Ulricha Riickriema. W tym przypadku technika de Weryhy,
tupanie i ciecie materiatu, wydaje si¢ by¢ podobna do sposobu
pracy Riickriema. Opis jego techniki dokonany przez Uwe
M. Schneedego oddaje réwnoczesnie sposéb pracy
de Weryhy: , [...] z jednej strony decydujace [jest] wyczucie
kamienia jako materiatu, na jaki napotyka si¢ w kamieniofo-
mach, z drugiej strony ta prosta i zdecydowana koncepcja
obrabki. [...] Forma podaza za wtasciwosciami kamienia
i w ten sposéb staje sie tematem.”! Potencjat drewna pozwala
de Werysze pojsc¢ dalej i jeszcze bardziej wptynaé na struk-
ture powierzchni. Slady pily staja sie wiec wazna cechg drew-
nianej bryty. Dowodem na to, ze zaliczanie tworczosci
de Weryhy do nurtu minimalizmu nie jest trafne, potwierdza
indywidualno$¢ drewna i naturalny, bynajmniej nie prze-
mystowy charakter materiatu. Prace nie podlegaja scistemu
porzadkowi, lecz s3 $wiadectwem wrazliwosci w obchodze-
niu sie ze strukturg przy jednoczesnym wydobywaniu
tozsamosci tworzywa. Efektem takiego podejscia do materi-
atu, jest wykorzystanie naturalnego jezyka drewna:
mazerunku, kolorytu, formy i nieroztacznie obecnego
zapachu. Zasadnicze znaczenie w jego tworczosci ma rytm
struktury i koloru. W tym procesie artysta odchodzi
od powierzchni bryty drewnianej i dazy do jej wnetrza. Prze-
bija sie do $rodka drewna lub uzywa wrecz surowej kory.
Roztupujac pienki, polana, deski czy rozdrabniajac kore
na mikroelementy ukfadanki i zestawiajac je obok siebie,
wypracowuje — jak kompozytor — z wielkim wyczuciem pro-
porcji nowy rytm. Dzieki temu powstaja moduty z zestaw-
ianych ze soba pod wzgledem napiecia — nieobrobionych
i wzglednie obrobionych elementéw. Geometria, tablice czy
tez formy kompozycyjne takie jak krag, czworokaty, stuza
artyscie jako srodek pomocniczy, do stworzenia ram dla tego
naturalnego porzadku.’

Z decyzja przeniesienia organicznego materiatu
z zewnatrz do wewnatrz, do zamknietych przestrzeni, jego
rzekomego udomowienia, wiaze si¢ koniecznos$é¢ konfrontacji
z geometrig i architektura, stanowiaca znaczacy aspekt przy

'Schneede, Uwe M.: Die Geschichte der Kunst im 20. Jahrhundert.
[Historia sztuki XX wieku.] Wydawnictwo C.H. Beck, Monachium 2001,
s. 235. Przektad Katarzyna Rogacka-Michels.

% Knorowski, Mariusz: Jan de Weryha-Wysoczariski — Objawienia

w drewnie — Ororisko 2006. Katalog wystawy. Ororisko, 2006.

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium
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Nur mit einer geringen Einflussnahme entstehen

die geometrischen Kérper, die Quader, in der Arbeitsreihe
,Opus®, die sehr an minimal art und die Steinarbeiten von
Ulrich Ruckriem erinnern. In diesem Fall lief3e sich die
Arbeitsweise von Rickriem, Spaltung und Schnitt des Materials,
direkt auf die von de Weryha Ubertragen. Die Beschreibung der
Arbeitsweise Ruckriems, die Uwe M. Schneede schildert, trifft
auch auf den Umgang von de Weryha zu: ,[...] einerseits auss-
chlaggebend [ist] das Gespur fir das Material Stein, wie es im
Bruch gefunden wird, andrerseits das ebenso einfache wie
entschiedene Bearbeitungskonzept. [...] Die Form folgt den
Eigenschaften des Steins und macht sie dergestalt zum

Thema."!

Das Potenzial des Holzes erméglicht de Weryha
weiter zu gehen und die Oberflichenstruktur mehr zu beein-
flussen. Daher sind die Spuren der Motorsdge ein wichtiges
Merkmal auf dem Holzblock. Weshalb jedoch die Zuschreibung
zum Minimalismus auf das Werk von de Weryha nicht zutrifft,
beweist die Individualitit des Holzes und der natlrliche, kein
bisschen industrielle Charakter des Materials. Die Arbeiten
unterliegen keiner strengen Ordnung, sie zeigen vielmehr einen
sensiblen Umgang mit der Struktur beim Herausarbeiten der
|dentitat des Werkstoffs. Was der Bildhauer herausholt, ist die
natlirliche Sprache des Holzes: Maserung, Farbe, Form und der
stets anwesende Duft. Grundlegend in der bildhauerischen
Arbeit ist der Rhythmus der Struktur und der Farbe. In diesem
Prozess verldsst der Kunstler die Oberfliche und geht an den
Kern. Entweder geht er in das Holz hinein oder verwendet die
unbearbeitete Rinde der Baume. Dafiir spaltet er die Holzer,
,zerpuzzelt” die Rinde,

reiht die in den Holzern innewohnende Struktur einander an
und arbeitet — wie ein Komponist — mit groBem Gespr fur
Proportion den Rhythmus aus. Es entstehen Module, die in
einem Spannungsverhéltnis — unberlhrte versus veranderte
Elemente — nebeneinander gesetzt werden. Die Geometrie,
die Tafeln oder die Formen der Kompositionen — Kreis,
Vierecke — dienen dem Bildhauer als Hilfsmittel, um der natiir-
lichen Ordnung einen Rahmen zu schaffen.’

Mit der Festlegung, das natirliche Material von auf3en nach
innen, in geschlossene Raume zu verlagern, es quasi zu domes-
tizieren, entsteht die Notwendigkeit sich mit der Geometrie und
der Architektur auseinanderzusetzen, die einen wesentlichen
Aspekt bei der Entstehung der Holzarbeiten ausmacht. Das Werk

"Uwe M. Schneede: Die Geschichte der Kunst im 20. Jahrhundert. C.H. Beck
Verlag, Miinchen 200/, S. 235.

% Mariusz Knorowski: Jan de Weryha-Wysoczariski — Offenbarungen in Holz

— Ororisko 2006. Ausstellungskatalog, Oronsko 2006.



powstawaniu prac w drewnie. Twérczos¢ de Weryhy
pozostaje zawsze w dialogu z dang przestrzenia. Prace dos-
tosowuija sie do przestrzeni np. jak w pracy ,,Opus 59” (1997)
(fot. str. 6), gdzie w futryne wtozono kilka prostopadios-
ciandw réznej wielkosci i naturalnego koloru. Dlatego tez
wiele prac powstaje bezposrednio w konkretnym miejscu,
gdyz dopiero wtedy uwidaczniaja si¢ ich przestrzenne
uwarunkowania.

Jan de Weryha-Wysoczanski nie poswigca sie tylko jedne-
mu wymiarowi. Obok tréjwymiarowych zamknigtych obiek-
téw, jak szescian czy walec, znajdujemy w jego tworczosci
prace uktadane na podtozu lub rozmieszczane na $cianie
— swego rodzaju ,roztozone” obiekty. Sg to elementy
rozmieszczone w jednej ptaszczyznie, niczym obraz lub
ptaskorzezba. W kontekscie danego miejsca prace te oddzia-
tywuja tak samo: sa proba zawtadniecia architektura,
bezposredniej ingerencji w nia, czego doskonatym przykiadem
byfo gtéwne dzieto prezentowane na wystawie w Muzeum
Rzezby Wspotczesnej w Oronsku (2006) (fot. str 8).

Na 90 metrowej powierzchni zostaty ustawione w formie
krzyza pétmetrowe kawatki brzozowego drewna, co dato efekt
monumentalnego zawfadnigcia cala przestrzenia.

W kontekscie ,,Drewnianych tablic”, prac powstajacych
od 2001 roku, de Weryha formutuje kluczowy temat swojej
twérczosci: ,,Zaczynam intuicyjnie zastanawia¢ sie¢ nad mozli-
woscig ingerencji w drewno w takiej mierze, by nie utracito
ono wtasnej tozsamosci. Funkcjonuje to w praktyce poprzez
wprowadzanie surowych regut, jakie musi wypertraktowac
artysta w swej empirycznej dyspucie podejmowanej z natura.
Pojawiaja sie¢ wowczas okreslone rytmy, z drugiej jednak strony
pewna monotonia. Zajmujeg si¢ tymi zjawiskami poprzez probe
uwypuklenia trwajacego procesu, zaskakujacego pulsujacym
balansem.” To formutowanie rytmu znajduje swéj wyraz w
réznych realizacjach: mate, monumentalne, czasem o mono-
chromatycznym wydzwigku tablice. Kawatki drewna utozone
wewnatrz tablic kojarza sie z relikwiami lub bibliotekami.*
Przemawiajg swoja struktura, kolorem i zapachem.

*de Weryha-Wysoczanski, Jan: Kilka stéw o moich najnowszych pracach
,,Drewniane tablice”.

www.de-weryha-art.de/sites/meinear.php?l =pl&m=[&s=2 , s. 235.
Przektad Katarzyna Rogacka-Michels.

i Spanke, Daniel: Strenges Holz — Zeitgenéssische Holzskulptur im Span-
nungsfeld von Ordnung und Organik. [Surowe drewno — wspdfczesna
rzezba drewniana miedzy porzadkiem a organicznoscia] (Helga Weihs,
Heiner Szamida, Jan de Weryha-Wysoczariski). Kunsthalle Wilhelmshaven,
www.kunsthalle-wilhelmshaven.de/index.php?id=597

von de Weryha steht stets in Beziehung zu den Raumlichkeiten.
Die Arbeiten werden in den Raum gefiigt, z.B. wie in ,Opus 59"
(1997) (photo seite 6), wo in einen Turrahmen mehrere Quader
unterschiedlicher GréB3e und Naturfarbe gefiigt werden. Deshalb
entstehen viele Werke direkt vor Ort, da sich aus den raumlichen
Verhaltnissen die Arbeiten ergeben.

Jan de Weryha-Wysoczanski ist nicht nur einer Dimension
verpflichtet. Neben dreidimensionalen geschlossenen Figuren,
wie Kubus oder Saule, finden wir in seinem (Euvre Arbeiten
fur den Boden und fur die Wand — ,ausgebreitete” Objekte.

Sie sind fldchig angeordnet und wirken wie Bilder oder Reliefs.
Im Bezug auf den Ort verhalten sich die Arbeiten gleich:

Sie sind ein Versuch, in die Architektur des Raumes einzu-
greifen, ihn zu vereinnahmen wie das Hauptwerk in der
Ausstellung im Museum flr Zeitgendssische Skulptur in
Oronsko (2006) (photo seite 8) zeigt. Auf dem Boden einer
90gm grofBen Flache wurden circa 50 cm lange Birken-
holzstlicke in einer geometrischen Form eines Kreuzes
aufgestellt, was eine monumentale Besetzung des Raumes
bewirkt.

Im Zusammenhang mit den seit 2001 entstehenden
Arbeiten ,Holzerne Tafeln” formuliert de Weryha den Schwer-
punkt seines Konzeptes wie folgt: ,Inwiefern darf man mit dem
Eingriff das Material beeinflussen, so dass es seine Identitdt nicht
verliert. In der Praxis funktioniert dies durch die Einfuhrung
von strengen Regeln, die der Kinstler in seiner empirischen
Auseinandersetzung mit der Natur aushandeln muss. Es ent-
stehen dann bestimmte Rhythmen, aber auch eine gewisse
Monotonie. Diese beiden Erscheinungen thematisiere ich
in einer anhaltenden Hervorhebung, welche mit einer

pulsierenden Balance tUberrascht.*?

Die Formulierung des
Rhythmus findet verschiedene Realisierungen: kleine, monu-
mentale oder monochrom wirkende Tafeln. Die darin aufge-
bauten Holzer rufen Assoziationen zu Holzreliquien oder
Bibliotheken® hervor. Zur Sprache kommen sie durch ihre
Struktur, Farbe und Duft.

Bei der Begegnung mit den Plastiken von de Weryha ent-

steht der Eindruck einer Morphologie des Holzes® oder eines

g Jande Weryha-Wysoczanski: Ein paar Worte (ber meine Arbeiten ,HSlz-
erne Tafeln”, www.de-weryha-art.de/sites/meinear.php?l=pl&m= | &s=2

# Daniel Spanke: Strenges Holz — Zeitgendssische Holzskulptur im Span-
nungsfeld von Ordnung und Organik (Helga Weihs, Heiner Szamida, Jan de
Weryha

-Wysoczanski). Kunsthalle Wilhelmshaven,

www. kunsthalle-wilhelmshaven.de/index.php?id=597

> Mariusz Knorowski, S. 9

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium
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I Na finisazu wysta stapit Krzysztof Leon Dziemaszkie ance

I Wéf\ll;{gnd \geyrv/g/%/s?a?ge fl‘anyfZ)/SZtOf Leon Dziemaszkiewicz auf. In se/Fr);em Perfor-
zatytufowanym ,Po lesie” artysta odniost sie do ekspozycji, w typowy dla tego niezwyktego

4 manZe ,Durch den Wald" bezog er s?ch d/'/'ektgu%ié Auss%g/u\f’gin e/hegtypisch\gy 8

aktora, performera i choreografa ssposéb taczac groteske i dramat w niebywale

fur diesen ungewdhnlichen Schauspieler, Performer und Choreograf, Art und Weise.
emocjonalny sposob rozbawit i poruszyt publicznosé.

Er verband die Grotesk mit Drama und bertihrte das Publikum sehr emotional.




W kontakcie z rzezbami de Weryhy nasuwa sig sko-
jarznie obcowania z morfologia lub archiwum’ drewna.
Jan Stanistaw Wojciechowski tworzy nowy kierunek interpre-
tacyjny nazywajac prace tego artysty ,,epifaniami natury
w pézno-nowoczesnym $wiecie”’, drewniane rzezby jako
objawienia natury. Artysta konstatuje: ,,Moje rzezby s3 pom-

nikiem dla drzew”’

. Z jakim szacunkiem i ostroznoscia
obchodzi sig on z tym materiatem, mozna dostrzec

w doborze drewna. Tylko drzewa przeznaczone do wycinki,
uszkodzone przez procesy naturalne, lub pozostate

po przerzedzaniu lasu, stanowig materiat rzezbiarski.

W artystycznym dziataniu de Weryhy nie ma odpadéw.
Materiat, ktéry powstaje jako odpad, znajduje dalsze plasty-
czne zastosowanie.

W roku 1999 mieszkajacy w Hamburgu rzezbiarz zwrdcit
na siebie uwage realizacja pomnika. W miejscu upamigtniaja-
cym oboz koncentracyjny Neuengamme koto Hamburga
powstat pomnik sktadajacy sie z granitowych kamieni
i prowadzacej do niego drogi wytozonej kruszywem grani-
towym, poswiecony pamieci polskich ofiar wywiezionych
po klesce Powstania Warszawskiego. Znamienng cecha
koncepcji tej pracy jest podkreslenie indywidualizmu kazdej
z ofiar. Réwniez i na tym przykiadzie wida¢, jak wielkie
znaczenie dla Jana de Weryhy-Wysoczariskiego ma tozsamos¢
i indywidualnos¢.

Prace de Weryhy w drewnie szybko spotkaly si¢ z uznaniem.
W 1998 roku zdobyt | nagrode jury na europejskim konkursie
sztuki wspoétczesnej w Luksemburgu, Salon de Printemps” 98,
ufundowanej przez luksemburskie Ministerstwo Kultury.

Po licznych wystawach w Niemczech od 2004 roku duze
wystawy artysty prezentowano w Polsce. 28 lat po wyjezdzie
z Polski odbyta si¢ pierwsza wystawa w jego rodzinnym
miescie, w Gdarnisku. Dzieki do$wiadczeniu dwéch kultur,
doswiadczeniu poczucia wyobcowania i bliskosci ukazuje sie
indywidualna i wrazliwa osobowos¢ artysty.

Katarzyna Rogacka-Michels
tlum. Katarzyna Rogacka-Michels

> Knorowski, s. 9.

GWojciechowski, Jan Stanistaw: Epifanie natury w pézno-nowoczesnym
Swiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczariskiego. Galeria Szyb
Wilson, Katowice 2005. Katalog wystawy. Katowice, 2005, s. 4.

[/ Katebasiak, tukasz: Rzezby de Weryhy-Wysoczariskiego na wystawie

w Katowicach. Katedra petna drewna. Gazeta Wyborcza, 23 marca 2005.

Holzarchivs. Jan Stanistaw Wojciechowski schafft einen neuen
Interpretationsansatz, indem er die Plastiken des Bildhauers

““ nennt

,Ephiphanien der Natur in der spatmodernen Welt
— die Holzarbeiten als Offenbarung der Natur. Der Kiinstler
selbst konstatiert: ,Meine Skulpturen sind ein Denkmal fur die

Biume"’

. Wie behutsam und respektvoll er mit dem Material
umgeht, sieht man im verwendeten Holz. Nur Baume, die gefallt
werden missen, weil sie durch Naturprozesse beschadigt wur-
den oder der Wald ausgediinnt werden muss, werden zum bild-
hauerischen Material. Im kinstlerischen Vorgang kennt de Wery-
ha keinen Abfall. Material, das als Abfall entsteht, findet weitere
plastische Verwendung.

Im Jahre 1999 machte der in Hamburg lebende Bildhauer
mit der Schaffung eines Mahnmals auf sich aufmerksam. In der
KZ-Gedenkstétte Neuengamme entstand zum Gedenken an die
nach der Niederschlagung des Warschauer Aufstandes polnischen
Deportierten ein Denkmal aus Granitelementen und einem hin-
fuhrenden Weg aus Granitschotter. Bezeichnend in dem Konzept
ist die Betonung der Individualitét jedes dieser Menschen. Auch
hier wird sichtbar, welch einen hohen Stellenwert die |dentitit
und Individualitat fir Jan de Weryha-Wysoczanski besitzt.

Eine Bestatigung seiner Arbeitsweise mit Holz kam schnell. 1998
erreichte er den |. Preis beim Salon de Printemps” 98, einem
europadischen Wettbewerb zeitgendssischer Kunst in Luxemburg,
der durch das Luxemburgische Kulturministerium gestiftet wurde.
Nach zahlreichen Ausstellungen in Deutschland folgten ab 2004
grof3e Ausstellungen in Polen. 28 Jahre nach der Auswanderung
aus Polen fand die erste Ausstellung des Kinstlers in der Heimat-
stadt Danzig statt. Mit der Erfahrung beider Kulturen und der
Erfahrung der Fremdheit und Vertrautheit zeigt sich eine individu-
elle und sensible kiinstlerische Personlichkeit.

Katarzyna Rogacka-Michels

6Jan Stanistaw Wojciechowski: Epifanie natury w péZno-nowoczesnym
Swiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczanskiego [Epiphanien

der Natur in der spdtmodernen Welt. Holzobjekte von Jan de Weryha-
Wysoczariski]. Ausstellungskatalog: Galeria Szyb Wilson, Katowice 2005, s. 4.
" Fukasz Katebasiak: Rzezby Jana de Weryhy-Wysoczariskiego na wystawie w
Katowicach. Katedra pefna drewna. [Skulpturen von Jan de Weryha-Wysocza-
niski ausgestellt in Kattowitz. Eine Kathedrale voller Holz]. Gazeta Wyborcza,
23. Mérz 2005.

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium
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I Praca nr 52
I Arbeit Nr. 52

I Tytut: drewniana tablica 200IZ)
I Titel: Holzerne Tafel (2001)

I Materiat: rézne drewno, C§woidzie
I Material: verschiedene Holzer, Nagel

I Wymiary: 412 x 216 x 18 cm
I Mafle: 412 x 216 x 18 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium s2
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I Praca nr 53
I Arbeit Nr. 53

I Tytut: drewniana tablica (ZOOIZ)
I Titel: Holzerne Tafel (2001)

I Materiat: drewno brzozowe, zweglone drewno sosnowe, gwozdzie
I Material: Birkenholz, Fichte verkohlt, Négel

I Wymiary: 150 x 240 x 17 cm
I Mafle: 470 x 240 x |7 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium s3
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rac.

a nr 58
I Arbeit Nir. 58
I Tytut: drewniana tablica 2003)
I Titel: Holzerne Tafel (2009)
I Materiat: zweglone drewno klonu
I Material: Ahornholz verkohlt

I Wymiary: 100 x 100 x 9 cm
I Mafle: 100 x 100 x 9 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium ss
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I Praca nr 77

I Arbeit NIr. 77
I Tytut: drewniana tablica 200%)

I Titel: Holzerne Tafel (2003)
I Materiat: kora, drewno

aterial: Rinde, Holz

I Wymiary: 253 x 200 x || cm

I Mafle: 253 x 200 x | | cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium 77
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I Praca nr 83

I Arbeit Nr. 83
I Tytut: drewniana kolumna (20038

I Titel: Holzerne Saule (2003)
I Materiat: kora, drewno

I Material: Rinde, Holz

I Wymiary: 285 x 100 x 100 cm
HK/laﬂe: 285 x 100 x 100 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium g3
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I Praca nr 100
I Arbeit Nrr. 100

I Tytut: drewniana tablica 200‘})
I Titel: Hélzerne Tafel (2004)

I Materiat: kora
I Material: Holzwandobjekt, Rinde

IWymlary 100 x 100 x 6 cm
I Mafle: 100 x 100 x 6 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium 100
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I Praca nr 127
I Arbeit NIr. 127
I Tytut: bez tytutu (2
v T/tte);t Ohr(ve T/tg/ (2006)
I Materiat: kora drewniana
aterial: Holzrinde
I Wymiary: 280 x 195 x 56 cm
I Mafle: 280 x 195 x 56 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium 127
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I Pracanr 1311
I Arbeit Nr. 131

I Tytut: bez tytutu
vt I T/i‘te)/l.jc Ohne Titel, 2006

I Materiat: kora
aterial: Rinde

I Wymiary: 320 x 210 x 50 cm
I Mafle: 320 x 210 x 50 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium 131
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I Praca nr 157

I Arbeit Nr. 157
I Tytut: drewniana tablica 2003)

I Titel: Holzerne Tafel (2009)
I Materiat: drewno debowe

aterial: Eichenholz

I Wymiary: 152 x 102 x 22 cm

I Mafle: 152 x 102 x 22 cm

Jan de Weryha-Wysoczariski | Tabularium 157
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Jan de Weryha-Wysoczanski

Wystawy Indywidualne
Einzelausstellungen
1998 Artysta i natura. Historia pewnej kolaboracji. Galerie Kunst im Licht, Hamburg I Niemcy
Der Kiinstler und die Natur. Geschichte einer Kollaboration. Galerie Kunst im Licht, Hamburg I Deutschland
2000  Jan de Weryha-Wysoczanski. Obiekty w drewnie 1999-2000. DB-Ausbesserungswerk, Hamburg | Niemcy
Jan de Weryha-Wysoczariski. Holzobjekte 1999-2000. DB-Ausbesserungswerk, Hamburg I Deutschland
2002 Objekty w drewnie 2000-2002. Ausbesserungswerk, Hamburg | Niemcy
Holzobjekte 2000-2002. Ausbesserungswerk, Hamburg I Deutschland
2003 Stafa wystawa Obiekty z drewna 1997-2003. DB. Ausbesserungswerk, Hamburg I Niemcy
Dauerausstellung Holzobjekte |1997-2003. DB. Ausbesserungswerk, Hamburg I Deutschland
2004 Centrum Rzezby Polskiej (CRP) w Oronsku, Galeria Kaplica
Zentrum Polnischer Skulptur (CRP) in Ororisko I Polen, Galerie Kaplica
2005 ,Drewno — archiwum®, Galeria Sztuki PATIO, tédz
Holz - Archiv*, Kunst Galerie PATIO, tédz I Polen
»Epifanie natury w pozno — nowoczesnym swiecie”, Galeria Szyb Wilson, Katowice
,Epiphanien der Natur in der spdtmodernen Welt", Galerie Szyb Wilson, Kattowitz I Polen
2006 Muzeum Rzezby Polskiej i Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Objawienia w drewnie - Oronsko 2006. Ororisko | Polska
Das Museum fiir Zeitgendssische Skulptur und Zentrum Polnischer Skulptur in Oronsko I Polen, Offenbarungen in Holz - Ororisko

Udziat w wystawach (wybor)
Ausstellungesbeteiligungen (auswahl)
1978 Arsenal, Biuro Wystaw Artystycznych, Poznan I Polska
Arsenat, BWA, Poznar I Polen
Stowarzyszenie Architektow Polskich, Gdansk I Polska
SARP, Gdarisk I Polen
1979 Galerie bei der Komédie, Augsburg I Niemcy
Galerie bei der Komdédie, Augsburg I Deutschland
1983 Nagroda Artystyczna Altony, Hamburg I Niemcy
Kunstpreis Altona, Hamburg I' Deutschland
1988 Lauenburska Akademia Kultury i Nauki, M&lIn I Niemc
Lauenburgische Akademie fiir Wissenschaft und Kultur, Mélin I Deutschland
1989 Salon Jesienny, Kunsthaus, Hamburg I Niemcy
Herbstsalon, Kunsthaus, Hamburg I Deutschland
Forum Sztuki Pétnoc, OPD, Hamburg | Niemcy
Kunstforum Nord, OPD, Hamburg I Deutschland
1990 Gallery of Visual Arts, Montana | USA
Gallery of Visual Arts, Montana I USA
1992 Park Art Center Bozeman, Montana/USA
Park Art Center Bozeman, Montana I USA
Western Montana College Dillon, Montana/USA
Western Montana College Dillon, Montana I USA
1993 Paris Gipson Square Museum, Montana | USA
Paris Gipson Square Museum, Montana I USA
1993-95 Rzezba w miejscu publicznym, Kevelaer I Niemcy
Skulptura im &ffentlichen Raum, Kevelaer I Deutschland
1996 Impresje Muzeum Rade przy zamku w Reinbeku, Reinbek I Niemcy
Impressionen, Museum Rade am Schloss Reinbek, Reinbek I Deutschland
1997 VIII Nagroda Artystyczna Miasta Ebersberg, Ebersberg I Niemcy
8. Kunstpreis der Stadt Ebersberg, Ebersberg I Deutschland
1998 Salon Wiosenny 98, Luksemburg I Luksemburg
Salon de Printemps 98, Luxemburg I Luxemburg
Wystawa rzezby Hamburg-Vierlanden, Hamburg I Niemcy
Skulpturen-Ausstellung in Hamburg-Vierlanden, Hamburg I Deutschland
Wystawa roku 1998, Ebersberg | Niemcy
Jahres-Ausstellung, Ebersberg I Deutschland
1999 Na czasie. 100 hamburskich artystéw w miescie spichlerzy, Hamburg I Niemcy
100 Hamburger Kiinstler in der Speicherstadt, Hamburg I Deutschland
IX Nagroda Artystyczna Miasta Ebersberg, Ebersberg/Niemcy
9. Kunstpreis der Stadt Ebersberg, Ebersberg I Deutschland
2002 Galerie am Leewasser, Brunnen | Szwajcaria
Galerie am Leerwasser, Brunnen I Schweiz
2002 8. Wystawa Sztuki NATUR-MENSCH, (Andreas-Kunstpreis), Sankt Andreasberg I Niemcy
8. Kunstausstellung NATUR — MENSCH, (Andreas-Kunstpreis), Sankt Andreasberg I Deutschland

2004 |. KunstCorsoColonnaden, Hamburg I Niemcy
I. KunstCorsoColonnaden, Hamburg I Deutschland
2005 ,»13X13”, Kunstverein Harburger Bahnhof i Muzeum Helms | Hamburg

, 13X13", Kunstverein Harburger Bahnhof und Helms-Museum, Hamburg I Deutschland
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